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LA MUSICA ES L'ART EN LA SUMA ABSTRAC-
Clo que viatja asseguda damunt 'escambell del
temps. L'instant present significa la materialitzacié
concreta | irrepetible del fet artistic. Les cadencies
proximes, tan sols, els records. La imagineria edifi-
cada pel coneixement previ, solament, el futur que
ha de venir i, per tant, encara no coneix la carn
substanciada de la realital.

La pintura (la técnica iconogréafica de la qual
s'acompleix en la voluntat de segrestar alldé més
arrauxat) que segueix el dictat de la il lusio | cerca
la pregona consciencia dels sons, s‘avanga en
molta més eficacia cap a la ductil manifestacié del
plaer de la sensibilitat poetica.

“MICLAJE", *FORTE, FORTE, FORTE", “ALO-
GIAS" en son una gran capsa de somnis fugissers
per la veheméncia del pas del temps. Ens cal assa-
jar —amb el ngor d'un cos giassat dins de la neu—
el darrer trel, un cop de lucida alquimia per incloure
dins les troballes del capvespre, el somris de l'arnt
que s'aplega fanaticament als ambits del sentiment
amoros.

| Marisa Gonzalez arrapa totes les possibles
rivalitats a la fauia de les hipotesis enlairant aquelia
del moviment, com la més sublil de totes les pro-
postes. El gest, el desplacament i el temps, dins la
tempesta de la més sdlida transformacio de 'esde-
veniment artistic.

Un treball tan madur que viu, també, en el cab-
dal de l'experiéncia | lluita al beslium de l'experi-
mentacio. De la primera en treu Mansa Gonzélez el
coneixement de la matéria artistica. Adhuc, la valo-
racio de la tecnologia com a procediment | com a
resultat plastic. De la praxis experimental sallunya
la boira de ia conformitat. Seguir el cami del risc
com la senda de les parauvles per trobar 'escaient
adfectiu | la complicitat precisa del temps verbal,
que referencie el vertader estat d'anim. Els fila-
ments del pinzell esdevenen sil labes | aquestes,
els acords verberats damunt les cordes del recepia-
cle harménic.

Pintura en moviment on les notes es belluguen,
capricioses, per transmetre les emocions i ia inten-
sitat del seu paradoxal silenci. Neix espontan, | fan

LA MUSICA ES EL ARTE EN LA SUMA ABS-
traccién que viaja sentada sobre el tamborete del
tiempo. El instante presente significa la materializa-
cion concreta e irrepetible del hecho artistico. Las
cadencias proximas, tan solo, los recuerdos. La
imagineria edificada por el conocimiento previo,
solamente, el futuro que ha de llegar, y por tanto,
todavia, no conoce la carne substanciada de la rea-
hidad.

La pintura (cuya técnica iconogréfica se satistace
en la voluntad de secuestrar lo méas inmediato) que
sique el dictado de la llusion y busca la profunda
conciencia de los sonidos, se adelanta con mucha
mayor eficacia hacia la dictil manifestacion del pla-
cer de la sensibilidad poética.

“MICLAJE", “FORTE, FORTE, FORTE", “ALO-
GIAS", etc., son una gran caja de suefos huidizos
por la misma vehemencia del paso del tiempo. Sera
preciso que ensayemos —con el rigor de un cuerpo
cristalizado dentro de la nieve— el Glitimo gesto, un
efecto de licida alquimia para incluir junto a las
invenciones del atardecer, la sonrisa del arte que
se acerca fanaticamente hacia los ambitos del sen-
timiento amoroso.

Y Marisa Gonzalez arafa todas las posibles riva-
lidades en la mesa de las hipétesis sublimando la
del movimiento, como la mas sutil de todas las pro-
puestas. El trazo, el desplazamiento y el tiempo,
inscritos en la tempestad de la mas soélida transfor-
macioén del hallazgo artistico.

Un trabajo tan maduro que vive, tambien, en el
caudal de la experiencia y lucha en las transparen-
cias de la experimentacién, De la primera despren-
de Marisa Gonzalez el conocimiento de la maleria
artistica. Incluso, la valoracién de la tecnologia
como procedimiento y como resultado plastico. De
la praxis expenimental se aleja la niebla de la con-
formidad. Seguir el camino del riesgo como la via
de las palabras por encontrar el adjetivo oportuno y
la complicidad precisa de! tiempo verbal, que inter-
prete el verdadero estado de animo. Los filamentos
del pincel se transforman en silabas y éstas, los
acordes percutidos sobre las cuerdas del recepta-
culg arménico.



net, un auvténtic projecte de concert. Marisa Gonza-
lez ordrena els matenals, els tria des de la complici-
tat de la inestingible cadéncia per a oferir-los,
reblerts de la personalitat de Javier Darias, als ulls
de l'esperit.

Una profunda veu poética emergeix, sense la
pudicicia dels lletraferits, per damunt les teles
encastant-se al confortable joquer de les grafies
musicals... que remoregen amb la ferma voluntat
d'una compartida materialitat. Sota el perfil la musi-
ca, | per dessobre de totes les coses, un treball
d'orfebraria que vol estar resum del pensament, de
la fragilitat | de la sensibilitat de viure per al conreu
de la bellesa. També, perd, s'intel lectualitza el dis-
curs comunicativ i, per tant, creix la fantasia des
d'una vessant absolutament objectiva. Les poste-
riors intencions cap a la recerca del missatge con-
crel, davallaran, rapidament, la pregona gorja de la
inversemblanca. S'ensuma una encuriosida passio
per tastar, nodrida pel magnetisme del tret, la musi-
¢a que vagareja els eteris racons de l'entranyable
estanga.

Es aquesta una pintura que acaricia la justa
mesura d'allo que ha nascul, per exellencia, plural
La calida melodia professa un magisten fecund des
de la seua realitat quimerica. El compositor Javier
Darnias dibuixa els sons al pentagrama pero els ins-
criv —amb la tensio del foc— a l'anima. Marisa
Gonzdlez en escoliar-los, els sons, vertebra un
dinamic joc on l'atzar facliita el cromatisme | il lumi-
na la retina.

Les gralies estan un bon objecte per a la recrea-
cid de la venustat. Pintura sobre pintura? Si més
no, una magnifica concomitancia que legitima, felig-
ment, la proposta. Marisa Gonzalez articula un
espal pictoric —per artistic— on la concepcié rotun-
da de la modernitat inferpretativa, vehicula la forma
cap a la plasticitat candrica. Allé més absolut
(—{'art—) s'insereix dins del relatiu (—les formes
grafiques que esdevenen art 0 pintura—) per la
mutacio constant de la substancia informativa (—la
tecnologia—). Una vegada passat el sedas de /a
congnicio | la presa escrupofosa de contacte fisic
amb el cabdal formal‘explicit, reemergeix una reali-

Pintura en movimiento donde las notas se balan-
cean, caprichosas para transmitir las emociones y
la Intensidad de su paradégico silencio. Nace
espontineo, y tan limpio, un auténtico proyecto de
concierto. Marisa Gonzalez ordena los materiales,
los escoge desde la complicidad de la inestinguible
cadencia para ofrecerlos, colmados por la persona-
lidad de Javier Darias, a los ojos del esplritu,

Una profunda voz lirica irumpe, sin el recato de
los escritores, sobrevolando 10s tejidos sensibles
para engastarse con el confortable algodén de las
grafias musicales... que suenan con la recta volun-
tad de una compartida materialidad. Bajo los perfi-
les la misica, y por encima de todas las cosas, un
trabajo de orfebreria que quiere ser el resumen del
pensamiento, de la fragikidad y de la perceptibilidad
de vivir para el cultivo de la belleza. También, no
obstante, se intelectualiza el discurso comunicativo
y, por tanto, crece la fantasia desde una vertiente
absolutamente objetiva. Las intencionés anteriores
hacia la basqueda del mensaje concreto, descen-
deran, rapidamente, la profunda garganta de la
inverosimilitud. Se puede adivinar una curiosa
pasion por gozar, alimentada por el magnetismo del
gesto, la musica que habita los etéreos rincones de
la entrafiable estancia.

Es ésta una pintura que acaricia la justa medida
de aquello que ha nacido, por excelencia, plural. La
calida melodia profesa un magisterio fecundo
desde su realidad quimérica. El compositor Javier
Darias dibuja los sonidos en el pentagrama pero
los inscribe —con la tension del fuego-— en el
alma. Marisa Gonzalez al escucharios vertebra un
juege dindmico donde el azar facilita el cromatismo
e ilumina la retina.

Las grafias son un buen objeto para la recrea-
¢idn de la venustad. Pintura sobre pintura? Segura-
mente, una magnifica concomitancia que legitima,
felizmente, la propuesta. Marisa Gonzdlez articula
un espacio pictorico —por artistico— donde la con-
cepcion rotunda de la modernidad interpretativa,
vehicula la forma hacia la plasticidad candnca, Lo
mas absoluto (—el arte—) se abriga dentro de lo
relativo (—las formas gréaficas que acontecen arte o



tat nova | clarament distintiva d'alldé purament picté-
ric | concretament musical. Hi ha, alhora, un resultat
que no podriem engegar-lo a la linia d'opacitat
especulativa. Es tracta, pero, de l'art com un calid
metallenguatge on el diacronisme manifesta la veu
plural de ia sincronia. S'alliberen energies cap a
nous honitzons tot segrestant-li a I'esguard indivi-
dual, la univocitat de la recerca estética. Creix,
altrament, la valua del cromatisme com a eina fona-
mental d'expressio dintre la vacuitat de registres
que es planteja Marisa Gonzalez a partir de les tex-
tures uniformes.

Aquestes composicions, tan riques en pigments,
que distingeixen la realitat especifica de llur creacio
s6n el recer de l'austeritat | la senzillesa. Existeix
un alt contingut informativ d'interés piuridimensio-
nal. S'abasta un capital eloquent des de ia vessant
de la llum per a aconseguir —tot seguit— l'impacte
visual/musical. Hi ha una clara i manifesta volicié
de l'artista quan situa, dins l'eclecticisme, el subjec-
te pictéric resultant. Grafia i color, tot al servel d'una
idea que viu, emparada, a I'intim indret de la
intel.ligéncia, on la metamorfosi percudeix les notes
que dormen, subtiiment, als delicats filaments del
record.

Marisa Gonzalez llueix una deliberada intencio
comunicativa davant la imperativa necessitat de dir,
als quatre vents, l'impacte sonor rebut de I'obra, tan
singular | exquisita, de Javier Darias...

| flueix un discurs de fugues albirant dipositar,
sobre els midonais mantells de la suavital, un
fecund joc que permeta suggeni, des de I'horitzon-
talitat del sostre, la calida intensitat de la bellesa.

Josep Sou

pintura—) por la mutacion constante de la substan-
cia informativa (—la tecnologia—). Una vez pasado
el cedazo de la cognicion y la toma escrupulosa de
contacto fisico con el capital formal/explicito, ree-
merge una nueva realidad y claramente distintiva
de lo puramente picténico y concretamente musical.
Se da, al mismo tiempo, un resultado que no podri-
amos conectarlo a la linea de opacidad especulati-
va. Se trata, en cambio, de arte como un célido
metalenguaje donde el diacronismo manifiesta la
voz plural de la sincronia. Se fiberan energlas hacia
nuevos horizontes secuestrandole a la mirada indi-
vidual, la univocidad de la busqueda estética.
Crece, por otra parte, el valor del cromatismo como
instrumento fundamental de expresion, subyacente
todo ello en la vacuidad de registros que se plantea
Marisa Gonzélez a partir de las texturas uniformes.

Estas composiciones, tan ricas en pigmentos,
que distinguen la realidad especifica de su recrea-
cion son el refugio de la austeridad y de la senci-
liez. Existe un alto contenido informativo de interés
pluridimensional. Se alcanza un capital elocuente
desde |la vertiente de la luz para conseguir —de
una sola vez— el Impacto visual/musical, Existe
una clara y manifiesta voluntad del artista cuando
sitba, sumergido dentro del eclecticismo, el sujeto
picténico resultante. Grafia y color, todo al servicio
de una idea que vive, sutilmente instalada, en el
intimo refugio de la inteligencia, donde la metamor-
fosis redobla las notas que duermen, ligeramente,
en los delicados filamentos del recuerdo.

Marisa Gonzalez muestra una deliberada inten-
cion comunicativa ante la imperativa necesidad de
decir, a los cuatro vientos, €l impacto sonoro recibi-
do de la obra, tan singular y exquisita, de Javier
Darias...

Y fluye un discurso de fugas anhelando deposi-
tar, sobre los almidonados manteies de la suavi-
dad, un fuego fecundo que permita sugerir, desde
la horizontalidad del techado, la célida intensidad
de la belleza.

Josep Sou



MARISA GONZALEZ

Al Museu d'Art Contemporani de Nova York, hi havia
pels anys seixanta dos quadres que evocaven imatges
d'Espanya. Un era el “Guemica” de Pablo Picasso, |'altre
ol "Relieve gns sobre negro” d'Antoni Tapies. Dels dos,
va ser la pintura rigida | cimentosa de Taples, reminis-
cent del Mur de Berli, alié que va fixar al meu anim la
imalge més forta de I'Espanya de Franco. Era quelcom
umdimensional, rigidament pres en el temps, un mur tan-
cat | hostil, arrapat desesparadament amb eines o
ungles humanes. Era dur | incommovible, i per a mi era
Espanya. Fou Mansa Gonzalez qui va canviar per sem-
pre aquella imatge, gravada en mi, del “Mur d'Espanya”.

Fou Marisa Gonzdlez qui va troncar aquela superfi-
cie dura, qui mostra que del mur broflaven formes orga-
niques, vegetals, que ol desfelen, que 'obrien a l'espar |
al cel. Ella posa el mur en moviment | comencga a fer-lo
multidimensional,

Marisa Gonzalez acabava d'arribar de Madrid en
1971 quan sincorpora, I'Escola de I'Art Institute de Chi-
cago, al meu programa de Sistemes Generatius, aleshe-
res de nova creacid. Portava retalls de paper, dibuixes i
pintures de petites figures humanes, de formes planes |
connetacions dures come el mur d’Espanya. Amb la
nova fecnologia que hi félem servir, basada en les fota-
copiadores 3M de paper térmic | els seus productes de
rebulg. Marisa comenca a cremar les siluetes, a transfor-
mar-les en éssers organics. Ben aviat foren substituits
per murs plans i rigids, pero atacals | erosionats per ten-
tacles vegetals. S'obria I'espai que tenien al darrere. E/
sistema dur, mascull, tancat, es cobria de formes en
creixement, blanes, terroses, lemenines. Aleshores se'm
va acudir de pensar, igual que Alfred Stieglitz molts anys
abans, guan va dir de Georgia O'Keeffe: “Finaiment, una
dona sobre paper’, que alli, en 'obra de Marisa Gonza-
ez, estava “ia dona espanyola sobre paper”. | aquella
imatge dura | fixa del Mur d'Espanya resta per sempre
transformada ai meu espent en un mur que es desfeia,
que canviava organicament, que s'obria

Des del meu primer encontre amb Marisa vaig sinto-
nitzar-hi, velent-la prendre una forma senzilla darrere
duna altra | metamorfosejar-les, Ja fos un home, una
paret, una arrel o un trog de drap, ella ho trasformava
pas a pas. Eixe procés de metamorfosi de les seues
imatges s va simplificar amb la nova tecnologia de les
fotocopiadores i els seus subproductes, que adquiriem
de les emprases 3M, Xercx | Apsco. Immediatament,

MARISA GONZALEZ

En el Museo de Arte Moderno de Nueva York, habla
en los afos sesenta dos cuadros que evocaban image-
nes de Espafia. Uno era el “Guernica” de Pablo Picasso,
el otro el "Relieve gris sobre negro® de Antoni Tapies. De
los dos, fue la pintura rigida y cementosa de Tapies,
reminiscente del Muro de Berlin, lo que fijé en mi dnimo
fa imagen mas fuerte de |la Espana ce Franco. Era algo
unidimensional, rigidamente praso en & tiempo, un muro
cerrado y hostil, arafade desesperadamente con herra-
mientas o ufias humanas. Era duro & inconmovible, y
para mi era Espafa. Fue Marisa Gonzdlez quien cambid
para siempreé aguella imagen, grabada en mi, del "Muro
de Espafia”.

Fue Marisa Gonzalez quien rompio aquella superficie
dura, quien maostré que del muro brotaban formas orga-
nicas, vegetales, que lo deshacfan, que lo abrian al
espacio y al cielo. Ella puso el muro en mevimiento y
empezo a hacerio multidimensional,

Mansa Gonzdlez acababa de llegar de Madrid en
1971 cuando se Incorpord, en la Escuela del Art Institute
de Chicago, a mi programa de Sistemas Generaltivos,
por entonces recién creado. Trala recortes de papel,
dibujos y pinturas de pequefas siluetas humanas, de
formas planas y connotaciones duras como el muro de
Espafia. Con la nueva tecnologia que empleadbamos en
Sistemas Generativos, basada en las fotocopiadoras 3M
de papel térmico y sus productos de desecho, Marisa
empezé a quemar las siluetas, a transformarias en seres
organicos. Pronto fueron sustituides por muros planos y
rigidos, pero atacados y erosionados por tentaculos
vegetales. Se abria el espacio que tenian detras. El sis-
tema duro, masculino, cerrado, se cubria de formas en
crecimiento, blandas, terrosas, lemeninas. Entonces se
me ocurmd pensar, lo mismo que Alfred Stieglitz muchos
ahos antes, cuando dijo de Georgia O'Keeffe: *Por fin
una mujer sobre pape!”, que alli, en la obra de Marnsa
Gonzalez, estaba “la mujer espafiola sobre papel” Y
aquelia imagen dura y fija del Muro de Espana quedd
para siempre transformada en mi espiritu en un muro
que se deshacia, que cambiaba organicamente, que se
abria.

Desde mi primer encuentro con Marisa sintonicé con
elfa, viéndola tomar una forma sencilla tras otra y meta-
morfosearlas. Ya fuera un hombre, una pared, una raiz o
un pedazo de tela, elia lo ransformaba pasc a paso. Ese
procesc ce metamorfosis de sus imagenes se simplificé



sens dubte, Mansa va veure en la nova tecnologia un
vehicle perfecte per tal de visualitzar la transformacio, el
moviment i el lemps.

Marisa va saber veure la importancia de la tecnolo-
gia de finals del segle XX i I'aborda amb audacia, sense
por, exparimental | en fotal harmonia amb alio més pro-
fund de la seva sensibilital, La seua obra prengué aix/
una impronta contemporania: era una representacio
poderosa de la seua metamorfosi personal dins fa meta-
morfosi de la societat espanyola. Dels rigids anys fran-
quistes als moguts anys democralics, Espanya estava
evolucionant, | amb efia un art nou | potent; | en primera
linia estava Mansa Gonzalez.

Des qué Marisa utilitza la fotocopiadora, molts
podrien considerar-la artista del “Copy-Art”; perd no és
una artista dai “Copy Art". Es, abans que res, una artista,
“Copy Art” és una expressio comercial que utllitzen els
experts en art per fal de crear un nou camyp de vendes,
per vendre obres d'art d'aparenga novedosa, Moltes son
repetitives, manides | amb un xic dingenultat. Marisa fa
servir Ia Jotocopiadora com una eina per registrar el
moviment, la metamorfosi | el canvi com nomeés la foto-
copiadora ho pot fer, amb la seua capacitat de subminis-
frar imatges fixes al moment. Jo no sé de ningu a Euro-
pa que haja utiitzat la fotocopiadora d'un mode més
directe, organic | poderds. Per a Marisa és una eina
natural, no una manera de fer un art diferent. La utiitza-
cid de la fotocopiadora és un métode directe de crear
imalges congelades en el procés del canvi. | aques!
procés de visualitzaclo del canvi, de visualitzacié del
femps, és el salt artistic fonamental d'aquest segle al
segdent.

Conforme ens acostem al segle XXI, la visualitzacio
del temps/espal preocupa cada vegada mes als artistes.

Aconseguir una utiitzacié més amplia de I'energia elec-
trostatica | magnética, la calor, la lium lasser, el so | les

dades comprimides en ordinador és cosa que Interesa
als artistes i cientifics per igual, fins el punt Qué cada dia
és fraqlent el trebail d'uns | d'altres en col.laboracio.
Marisa Gonzdlez va comprendre des dels inicis de la
seua camera aquest fendmen evolutiv d'art-ciéncia. Va
descobrir les noves eines clentifigues que li calien per
explorar les seues propies percepcions del canvi dindmic
en la vida i en I'ant. Estava ben preparada per investigar
en 'ambit de la temporalitat, perqué havia comengal
estudiant musica, 1'Ant del Temps” primigeni. Es tractava
de trasiiadar aquesta expenéncia al seu art visual,

Jo vaig ser festimoni de la capacitat de Marisa per

con la nueva tecnologia de ias fotocopiadoras y sus sub-
productos, que adquiriamos de las empresas 3M, Xerox
y Apeco. De inmediato, sin dudarlo, Marisa vio en la
nueva tecnologia un vehiculo perfecto para visualizar la
transiormacidn, el movimienta y el iempo,

Marisa supo ver la importancia de la tecnologia de
finales del sigio XX y la abordd con audacia, sin miedo,
experimentalmente y en total armonia con lo mas pro-
fundo de su sensibilidad. Su obra tomé asi una Impronta
contemporanea: era una representacion poderosa de su
metamoriosis personal dentro de fa matamorosis de la
sociedad espanola. De los rigidos anos franquistas a los
movidos afios democraticos, Espana estaba evolucio-
nando, y con ella un arte nuevo y potente; y en primera
linea estaba Marisa Gonzélez.

Desde que Marisa usa la fotocopiadera, muchos
podrian llamarla artista del “Copy Arnt"; pero no es una
artista del “Copy Art", Es, ante todo, una artista. "Copy
Art” @s una expresion comercial que utiizan los expertos
en arle para crear un nuevo campo de ventas, para ven-
der obras de arte de apariencia novedosa. Muchas son
repetitivas, manidas y un tanto ingenuas. Marisa emplea
ia fotocopiadora como una herramienta para registrar el
movimiento, la metamorfosis y el cambio como sdélo ia
fotocopiadora puede hacero, con su capacidad de sumi-
nistrar imagenes fijas al momento. Yo no sé de nadie en
Europa que haya usado ia fotocopiadora de una manera
mas directa, organica y poderosa. Para Marisa es una
herramienta natural, no una manera de hacer un arte
diferente. El empleo de la fotocopiadora es un método
directo de crear imagenes congeladas en el proceso de
cambio. Y ese procaso de visualizacidon del cambio, de
visualizacion del tiempo, es el salto artistico fundamental
de aste siglo al siguiente.

Conforme nos acercamos al siglo XX|, la visualizacion
del tiempo/espacio preocupa cada vez mas a los artis-
tas. Conseguir una utilizacién mas amplia de la energia
edactrostatica y magnetica, el calor, la luz laser, el sonide
y los datos comprimidos en ordenador es cosa que inte-
resa a artistas y clentificos por igua, hasta tal punto que
cada dia es més lrecuente el trabajo de unos y otros en
cofaboracién. Mansa Gonzalez comprendié desde los
inicios de su carrera este fendmeno evolutivo del arte-
clencia. Descubrio las nuevas herramientas cientificas
que Iba a necesitar para explorar Sus propias percepcio-
nes del cambio dindmico en la vida y en ei arte. Estaba
bien preparada para investigar en el Ambito de lo tempo-
ral, porque habia empezado estudiando musica, el *Arte



integrar les noves eines, el seu art | la seua vida quan
vaig viatiar a Espanya en 1986, invitada pel Ministeri de
Cultura espanyol. Portava amb mi el sistema grafic
d'ordinador Lumena/Time Arts craat per John Dunn, qui
Ihavia comengat a treballar quan era graduat en Siste-
mes Generatius. John va fer el primer sistema de
video/pintura per |'ordinador personal, Fou una versio
postarior, Lumena, la que fo vaig portar a Madnd i vaig
demanar-li a Marisa que la utilitzara. Va fer una série
d'autorelrats amb tela, | jo la vaig montar @ la vora d'una
altra série que Marisa havia fet amb arrels. Allo que em
crida (‘atencio no fou la metamorfosi, que ja esperava,
sind la notable similitud de les imalges. Les arrels sem-
blaven auloretrals, | els autorelrats pareixien arrels.
Aleshores valg adonar-me'n de qué el seu treball era
profundament consequdent, | al mateix temps constant-
mant canviant. Marisa filtrava a través del seu sentit més
profund fot alfo que absorbla del seu voltant. Estava fent-
S8 una artista d'encuny nou | pederds, netament espan-
yola, tan espanyola en el sau rotund perfil facial com en
la seua fogosa energia. Aconseguir aquesta harmonia
en el seu traball significava assolir un equilibn en ia seua
wida: un equilibel entre vida familiar, responsabilitat social
| expressio artistica, imprescindible per la supervivéncia
de la creadora. Mansa Gonzalez, al meu parer, és un
now model per les dones espanyoles | per les dones de
tot arey. Cal estudiar les seues obres ne com imatges
boniques, sind com el registre d'un procés de creixement
persaonal | artlstic. 1 altdé qua pot ser més important, cal
estudiar les seues imalges com a reflexes d'una Espan-
ya nova.

SONIA LANDY SHERIDAN
Professora Emérita de l'instifut d'Art de Chicago
Funoadora de “Sistemes Generatius” als EUA.

del Tiempo" primigenio. Se trataba de trasladar esa
experiencia a su arte visual.

Yo ful testigo de la capacidad de Marisa para integrar
las nuevas hemramientas. su arte y su vida cuando viajé
a Espafa en 1886, invitada por el Ministerio de Cultura
espafiol. Lievaba conmigo el sistema gréafico de ordena-
dor Lumena/Time Arts creado por John Dunn, que habia
empezado a trabajar en &l en sus tiempos de graduado
en Sistemas Generativos. John hizo el primer sistema
de video/pintura para el ordenador personal. Fue una
versién posterior, Lumena, |a que yo llevé a Madrid y le
pedi a Marisa que Ia utilizara. Hizo una serie de autorre-
tratos con tela, y yo la monté al lade de otra serie qua
Marisa habia hecho con raices. Lo que me llamé la aten-
cion no fue la metamorfesis, que ya esperaba, sino la
notable similitud de las Imagenes. Las raices parecian
autorrelratos, y los autorretratos parecian raices. Enton-
ces me di cuenta de que su trabajo era profundaments
consecuente, y a la vez constantemente cambiante,
Marisa filtraba a través de su sentir mas profundo todo o
que absorbia de su entorno. Estaba haciéndose una
artista de cufo nuevo y pederoso, netamente espanola,
tan espafola en su rotundo perfil facial como en su fogo-
£a gnergia, Lograr esa armonia en su trabajo significaba
lograr un equilibrio en su vida: un equilibrio entre vida
tamiliar, responsabilidad social y exprasién artistica,
imprescindibie para la supervivencia creadora. Marisa
Gonzalez, en mi opinién, es un modelo nuevo para las
mujeres espafiolas y para las mujeres de todas partes.
Hay que estudiar sus obras no como Imagenes bonitas,
sino como el registro de un proceso de crecimiento per-
sonal y artistico. Y lo que quiza sea mas importante, hay
que estudiar sus imagenes como reflejos de una Espafia
nueva.

SONIA LANDY SHERIDAN
Profesor Eméritus del Art Institute de Chicago.
Fundadora de “Sistemas Generativos” en U.S A
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MARISA GONZALEZ

Nace on Blbao. Fealiza la carens de Misica e el Conservaton de Bilbao.

1967-71 Lksnciada an Belkas Artes eo Macrc

1971 Comienza en Estados Unidos s estutios def programa Master an &
Art Ingtituag de Chicago, en el Deopartamento de Satemas Genesatl

vos con su tundadora Sania Shevidan

1976 Diploma de Is Corcoran School of Art ce Washington O.C. y Fremo
Fin de Camrera

1978 Fia 2u resdencla an Madrd y sgue desarrcllands sus Menicas de
Sistamas Generativas, con |as que DrEsenta ks sigusnes muesiras:

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
1975 The Dupert Cantar Coccoran Gallery, Washington D.C

1976 Corcoran School Gallery, Washirgton, D.C
Comunty Federal 5.L. Buliding. Washisgion D.C

1977 Galera Areza. Bibao
1980 Palacio de Benacaztn Tokada

1961 Galeria Aals. Madrid,
Galeria Ariza. B0a0.

1962 Cortro Cultural. Cuenca.
1983 Museo Munkipal de Belas Artes, Santander
1984 Galeria Asle Madnd
1985 Galeria Nicanor Pifola. Gijan
1886 Palau Soleric. Pana de Makorca
1987 Galeria Sigio XV. Segovia.
Galera Espectrum "en |a Frontera®, Zaragoza

Imagen y accin Nuevas Tecnologias. Alooy, Alicante

1889 Galera Ase. Maord.
Galeria Vanguartia. Bibao

1980 Centro Euzeble Sempera Alcante
1991 Centre Cubural d'Aloo.




EXTRACTO DE EXPOSICIONES COLECTIVAS:
1972 “The Schocl of the An Institute”. Chicago

1973 | Cortamen Vasco Navarro de Pinturs.
Museo Bellas Artes da Bilbao,

1974 "La Cludad™. Galeria Vanores. Madrid
“Arte sobre papel”, Galeria Aritza, Bilbao.

1975 Marguet 5 Gallery. Washingtoa. D.C.
1976 Duport Cantar. Corcoran Gallary. Washengton D.C.

1977 “The ey uf Rebeca Davenpont”. W. W. Ant Center Washington D.C.
Woman Art Gallery, New York,
Caimén Gallery. Sono. New York.
Museo Intemacionsl Salvador Allenda, lsnarante.

1978 Panorama 78, Museo Espancl de Ane Contempordneo. Madrid,

1979 Owva Grafica. Cajas de Ahorrp. Valladolid y Ledn,
il Blonal Naconal. Museo Municipal, Oviedo

1981 “Arteder 81 | Fona Inter. Ane Gal. Asle. Bilbao.
“Collagas”. Exposicidn Cajas de Ahorro. Savilla.
Homenaje a Picasso. Artistas Vizcaings. Galaria Aritza, Bilbao.

1882 Arco 82, Galeria Aele. Maokic
Artadar 82, Muesira Intemacional Arte Grético. Bllbeo.
Artistas por ka democracia. Centro Cultural da la Wiila de Macdrid,
Wi Biendl de Arte. Musao de B EAA Oviedo

1883 "Autometraso® Galerla Windsor. Bilbaa,
“Augarreerato” Casa de Cullura. Caja de Ahorros . Pamplona,
“Ausorretrato” Museo de B B A A Vitora,
“Asarratraie” Musoeo San Tema, San Sebastan,

1984 "€ Pacto invisbie®, Galeria Aele. Madrio.
4 formas de expresidn. Foro Cutural Pozuelo. Madrd
FIAC 84. Grand Paas. Parls,

1985 VI Corvocalovia Anes Plasticas. Diputacion Alcante
Galeria Luzén. Zaragoza.
Pecsi Galery. Internacional, Nuevas Formas, Hungria
Galeria Cleno, Barcetona,

1985 "Nusvas formas y constreccan”™ Galaria Asle, Madrid,
Pocsi Gallery. Imternacional de Dibuo. Hungria.
"Procez0s" Cultura y Nuevas Teonclogins. Centro de Arte Rena
Sofia. Madrid
1967 Arco 87, Galaria Asle. Madrid,
1968 Facukad de B.B.AA "Nuevas Tecnologias-Copy Art®. Madnd,
I Biersal Copy Art. Valencia.

1980 Faxar “Clty Poctrauts® Galerla Donguy. Paris.
Faxart SA.C., Galery 400 . Chicago.
Faxan *Pecple to Peopla®. Praga
Faxart “The Globe Showr" Okiham At Gadery, UK,
5 Afos de Galeria. Galerla Asle. Maodnd.

1991 Faxart Gwertt Colege (performance). UK.
Faxan Galeria Beenanos. Paris

MUSEOS Y COLECCIONES:

Musea Inlernacional Salvagor Alende.

Musen de B 5.A A ds Oranada

Muszeo Municipal de B BAA. Santander,

Universicad e Bibao.

Fundacidn Lawwos. Bibao,

‘Chase Marhattan Bank®. New Yark,

Centro Eusabie Sempere. Dipudacion Prowincial ce Alcante.

Musao Asal Academia de Ballas Artes de San Fernando de Madrid.
Colecciones particulares en £.E.UU. Aemania. Franca, Ingaterra. Espafia,

PUBLICACIONES: (extracto)

*La Fatocopiadora® instrumento de creacidn™ en al 1bro "Cultura y Noovas
Tecnologias” editado por & Ministano de Cultura. Madrid. 1986,

"Cepiers motion and metamophosis” sn la Revista do Are y Tecnologia
“Laorando” LL.S.A 1590,

OTRAS ACTIVIDADES: (extracto)

1982-83 Presenta dvarsos autiovsuaes ¥ vidoo en el Museo de BBAA
oe Santander, Foro Cultural de Pazuel, Arco, Gakria Adle. Madrd.

1984 Particpa con Sonia Sherdan en a Exposcitn Electra en & Musao e
Aste Moderno da Paris conde %ma contacia con la Pasta Electronica en
l& Exposcian en vivo oe Sonia Sharndan
Colabora en s creacidn del | Feslival Naconal dg Videa. Circudo de
8 BAA de Madnid

19686 Directora de \ss Areas de Electrogratia, Paeta Electranica y Pintura oon
Qrdenador, on la sxposicdn “Procesos Culluea y Nuevas Tecnologlas®,
en la Inauguracipon dal Centro de Are Reina Sotia da Madnd,

Paricipa an &l Workshop y Symposium "Making Waves® Ane y Ciencia,
invitada por Sorva Sheridan, Chicago.

1987 Disefo y Mantaje de la Exposician Videcpralica de Juan Caros Egui-lor
"Poeta en Nueva York™, Fundackin Banco Extarior, Madrki.
*Imagan y Accidn® Nuevas Tecnologias. Taler de Eectrogralia, Aoy,
Alicanie.

1988 | Cangresa Nacionst de la Investigacon an as BB AA Ponenca: ima
ganes macanicas Imagenas tecnoldgeas Facultad de Bedas Ares ce
Madnd
Montae electrogratco soome Remedos Vard. Fundacén Banco Exenor.
Maord
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PUBLICACIONS DEL CENTRE CULTURAL D'ALCOI

1. HOMENATGE A JUAN GIL-ALBEAT (2.1 edicid).
'2. EUSEBI SEMPERE, Pintura-Escultura-Grafica,
*3. PROGRAMACIO MAIG 83,
‘4. ANTONI MIRO. Cartelis
*5, PROGRAMACIO JUNY B3.
*6. MANUEL BOIX/JOSEP PALACIOS. Inventar-Pitura,
*7. ART ALCOIVGENERACIO B0, Piastica.
*8. TOT RECORDANT JOAN MIRO.
9. SALVADOR SORIA Pintura-Escuftura.
*10. FAUST OLZINA. Fotografia,
11. SENTO MASIA, Pintura.
*12. 1| JORNADES HISTORIA ALCOIANA. EPOCA MEDIEVAL.
13, ART VALENCIA 84 Plastica.
13. bis, ESCOLA BELLES ARTS D'ALCOI, Curs B3-84.
15, MEMORIA CURS 83-84,
*16. ARCADI BLASCO. Ceramica,
17,1 JOR. HIST. ALC.. ENEOLITIC A L'ALCOIA-COMTAT,
*18. 1l CEATAMEN DE GUITARRA "CIUTAT D'ALCOI".
19, JOANA FRANCES. Pintura.
20. PABLO SERRANO. Escultura.
*21. RAFAEL ARMENGOL. Pintura,
22 MIGUEL ORIOLA, Fotografia.
23. ART ALCOINGENERACIO 50. Plastica,
24. ANZO. Pintisra-Escultura.
25. JOSEP CARBONELL. Fotografia.
27. JAUME ARAGONES. Pintura.
28. ENRIC SOLBES. Pintura,
28 CRESPO COLOMER. Fotografia.
30. AMADEU GABINO. Escultura,
31. ANTONI TAPIES. Gravats-Pintas.
32 HOMENATGE EUSEBI SEMPERE. Pastica
33 CERAMICA POPULAR. Alfars.
34. XAIME QUESSADA, Pintura.
35 JOSEP GRAU-GARRIGA. Tapis,
35 | CERTAMEN LITERARI "MIGUFEL HERNANDEZ"
37. NESTOR BASTERRETXEA. Escultura.
38 RAFAEL CANOGAR. Pintura-Escultura.
32. | PREMI DE COMPOSICIO *CIUTAT D'ALCOI".
40. IV JORNADES HISTORICA ALCOIANA: LA PREMSA.

41. ART VALENCIA-87. Plastica.
42. MEMORIA, 1984-87.
43. HOMENATGE JOAN VALLS.
44, MANOLO ANTOL!. Pintura.
45, JOAN MIRO. Pintura-Gravats.
46, AURELIA MASANET. Tapls.
47 GUINOVART Pintura.
48. BORDAS. Pintura.
49 HERNANDEZ PIJUAN. Pintura.
50. ESCOLA BELLES ARTS D'ALCOI,
51. ART-SUD. Plastica.
52. IMATGES DE NICARAGUA, Fotografia.

*53. ANTON! MIRO. Pintau Pintura.
54. CENTENARI FERNANDO PESSOA, 18881888
55. FAUST OLZINA. Fotografia.
56. JOAN GENOVES. Pintura.
57, PACO GRAU. Fotogratia,
58. ENRIC MESTRE. Ceramica.
58. ALEXANDRE SOLER. Disseny.
60, ISMAEL BELDA. Escultura.
61. NOU ART ALCOIAGENERACIO 70. Plastica.
62, HOMENATGE A JORDI VALOR.
62 BASTERRETXEAVUGARATE. Escultura.
64. BRUNO RINALDI. Aiguatons
65. ANDREU ALFARO. Escultura.
66. LA MACONERIA A LESTAT ESPANYOL
67. MIQUEL ABAD MIRO. Pintura.

*68. SANT JORDI EN LA FILATELIA | NUMISMATICA.
68 BEATRIZ AURORA CASTEDO. Pintura,
70 JOAN BROSSA, Poasia visual.
71. MARICASMEN NARANJO, Coramica.
72 ESCOLA DE BELLES ARTS DYALCOI, 1988-90,
73. JOVE ART ALCOINGENERACIO 90, Plastica.
74 ART DITALIA. Pintura. Dibulx. Graval.
75 TIRANT L'INFANT,
76. BARTOLOME FERRANDO. Propuestas Podticas.
77. HOMENATGE DE JOANA FRANCES. Mostra Cot lectiva.

*Exhaunt.






MARISA GONZALEZ

PINTURES ELECTROGRAFIQUES
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