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Is a great honour for me to have an exhibition at the “Centro Eusebio Sempere”.
Eusebio was pioner, artist, researcher and promoter of the technological art.

He made the presentation of my first one-person show in Madrid, as the pioner of
electrographic art in Spain. Here is the text he wrote for that ocasion:

The painter Marisa Gonzalez is already welf known in our country and from
now on she will be much more.

Do not get afraid when somebody talks about machines as a creative tool,
The brush is also a tool to paint under the artist’s sensibility.

However, the new medium that Marisa Gonzalez is using has many years
of development. From 1971, when she entered the Art Institute of Chicago.
Afterwards she worked intensively in New York, not against the machines but
helped by the muitiple posibilities that a complex system created by men is at
the art’s service; and as a source of energy to investigate ant to create.

Those paintings, generated by Marisa’s mind, had been transformed by
herself by the “Generative Systems” process. At the instant of it's creation, the
brain melts with the technology to inject color to an image, to manipulate the
different dimensions, to give life to shapes that, on their origin, were static.

! thank Marisa for her courage to show us this exhibition, product of her
knowledge without any fear to the future. | think that evolution of Art is stuck
up in a period of “fear”, without thinking that the knowledge of human being is
unlimited and therefore we should not accept continuously drowbacks always
easy to accept.

The poetic expresion emerges at the instant in which the spirit has the
need of creation ant these need is explicit in the work of Marisa Gonzalez.

EUSEBIO SEMPERE, 1980

A decade later, in 1990, | am having this exhibition in the Eusebio Sempere’s Art Center
with my last work based and inspired in the musical graphias of the Alicante composer
Javier Darias whose work is presented at the same time at the “Festival Internacional de
Mdasica Contemporanea de Alicante”.

Es para mi un honor el exponer en el Centro Eusebio Sempere. Eusebio fue creador,
investigador e impuisor del Arte Tecnoldgico. El hizo la presentacién de mi primera
exposicion individual en Madrid, comoe pionera del arte electrografico en Espafa. Transcribo
el texto que él escribid:

Ya es conocida por el publice de nuestro pais ia pintora Marisa Gonzalez
y desde ahora fo va a ser mucho mas.

No se asusten cuando se hable de madaquinas como instrumento de
creacion artistica. El pincel también es un utensifio-instrumento-mdquina,
puestc al servicio de la sensibilidad del artista para pintar.

El nuevo medio de Marisa Gonzadlez tiene, sin embargo, muchos afios de
maduracion, desde 1971 en que ingresa en ef Art Institute de Chicago.
Después ha trabajado intensamente en Nueva York, sin luchar contra as
maquinas, sino ayudada por el potencial de posibilidades que un complejo
sistema ideado por el hombre pone al servicio del arte; fuente de energia para
investigar e imaginar.

Estos cuadros, generados por la mente de Marisa, han sido transformados
por ella por el proceso “generative systems”. En el instante de la creacion se
funde ef cerebro con la mecdnica para inyectar color a una imagen, para
manipular las distintas dimensiones universales, para hacer vivir formas que
aran, en origen, estaticas.

Yo agradezco a Marisa su coraje por mostrarnos eslta exposicion, fruto de
su sabiduria sin miedo al futuro. Creo que la evolucion en arfe esta estancada
en una etapa "del miedo”, sin decidirnos a pensar que el ansia de
conocimiento humana es ifimitada y, por tanto, no deberiamos aceptar
continuamente ragresiones siempre faciles de asimifar...

La expresion poética aflora en el instante en que el espiritu tiene la
necesidad de manifestar el deseo irreal de la creacion, y esta manifestacion
estd explicita en la obra de Marisa Gonzdlez.

FUSEBIO SEMPERE, 1980

Una década después, 1990, en el Centro que Heva su nombre, presento mis Gitimos
trabajos basados e inspirados en las grafias musicales del compositor tambien alicantino
Javier Darias, en colaboracion y paralelamente, con el Festival Internacional de Musica
Contemporanea de Alicante.



ANTONI TARIES

RELIEVE GRIS SOBRE NEGRO
PINTURA LATEX Y POLVO DE MARMOL
185 x 170 om.

En el Museo de Arte Modemo de Nueva York, habia en los afios
sesenta dos cuadros que evocaban imagenes de Espafia. Uno era el
“Guemnica” de Pablo Picasso, el otro el “Relieve gris sobre negro” de
Antoni Tapies (figura 1). De los dos, fue la pintura rigida y cementosa
de Tapies, reminiscente del Muro de Berlin, lo que fijé en mi animo la
imagen mas fuerte de la Espaiia de Franco. Era algo unidimensional,
rigidamente preso en el tiempo, un muro cerrado v hostil, arafiado
desesperadamente con herramientas o ufias humanas. Era duro e
inconmovible, y para mi era Espafia. Fue Marisa Gonzalez quien
cambio para siempre aquella imagen, grabada en mi, del “Muro de
Espana”.

Fue Marisa Gonzalez quien rompid aquella superficie dura, quien
mostrd gue del muro brotaban formas organicas, vegetales, que o
deshacian, que lo abrian al espacio y ai cielo. Ella pusc el muro en
movimiento y empezo a hacerlo multidimensional (figura 2).

Marisa Gonzalez acababa de llegar de Madrid en 1971 cuando se
incorporo, en la Escuela del Art Institute de Chicago, a mi programa
de Sistemas Generativos, por entonces recién creado. Traia recortes
de papel, dibujos y pinturas de pequefas siluetas humanas, de
formas planas y connotaciones duras como el muro de Espana. Con
la nueva tecnologia que empleabamos en Sistemas Generativos,
basada en las fotocopiadoras 3M de papel térmico y sus productos
de desecho, Marisa empezo a quemar las siluetas, a transformarias
en seres organicos. Pronto fueron sustituidos por muros planos y
rigidos, pero atacados y erosionados por tentaculos vegetales. Se
abria el espacio que tenian detras. El sistema duro, masculino,
cerrado, se cubria de formas en crecimiento, blandas, terrosas,
femeninas. Entonces se me ocurrié pensar, lo mismo que Alfred

]

In New York City's Museum of Mo-
dern Art, during the 1960’s, two pain-
tings conjured up images of Spain. One
was Pablo Picasso’s “Guernica”, the
other was Antonio Tapies's “Gray Relief
on Black™. (Fig. 1) Of the two paintings,
it was Tapies's rigid cement-like pain-
ting, reminiscent of the Berlin Wall, that
fixed in my mind the most powerful
image of Franco Spain. It was one-di-
mensional, rigidly locked in time, a clo-
sed, forbidding wall, desperately scrat-
ched into with some tocls or human
nails. it was hard and unyielding and for
me it was Spain. it was Marisa Gonza-
lez who forever changed that burned-
into-my-mind image of the “Spanish
Wall”.

It was Marisa Gonzélez, who pene-
trated that hard surface, who showed
arganic, plant-like structures emerging
from the waill, crumbling it, opening it
up to space and sky. She set the wall
in motion and began t¢ make it muiti-
dimensional. {Fig. 2).

Marisa Gonzalez, freshly arrived
from Madrid in 1971, came into my ne-
wly created Generative Systems pro-
gram at the School of the Art Institute
of Chicago. She brought with her paper
cutouts, drawings and paintings of sil-
houette-like little men. They were fiat
and hard fike the Spanish wall. With the
new 3M copier tachnology and its ther-
mal paper by-products used in Genera-
tive Systerns, Marisa began to burn into
the little men, to transform them into
organic creaturss. Soon the little men
were replaced by flat rigid walis, but
these walls were eaten into and eroded
by plant-like tenacles. The space
behind them was cpening up. The hard,
masculine, closed system was being

engulfed by growing, soft, earthy femi-
nine forms, It occurred to me, as it did
to Alfred Stiegiitz decades before,
when he said of Georgia O'Keeffe, “At
last a woman on paper”, that here in
the work of Marisa Gonzaiez was “Spa-
nish woman on paper”. That hard, fixed
Spanish Wall image was forever trans-
formed in my mind o a crumbling, or-
ganically changing opening wall.

From the first time | met Marisa |
empathized with her as she took one
simple shape after ancther and meta-
morphosed them. Whether it was a
man, a wall, a tree root or a piecs of
cloth, she, step-by-step, altered them,.
The process of metamorphosing her
images was simplified by the new co-
pier technology and its by-products
that we acquired from the 3M, Xerox
and Apecc Corporations. Marisa ins-
tantly, without hestitation, recognized
the new technoiogy as a perfect means
of visualizing transformation, maotion
and time.

Marisa grasped the importance of
fate twentieth century technology, and
she tackled it boldly, unafraid, experi-
mental and completely in harmany with
her own deepest sensibilities. Thus her
work took on a contemporary feel, a
powerful representation of her own me-
tamorphosis in a metamaorphosing Spa-
nish society. From rigid Franco years to
hectic democratic years, Spair was
evelving and with it a new and potent
art and at the forefront, Marisa Gonza-
lez.

Since Marisa uses copiers, many
might call her a copier artist, but she is
not a copier artist. She is first and fore-
most an artist. Copier art is a commer-
cial term, used by art specialists to

"EMERGIENDO", 1980
ELECTROTRANSFER 3M COLOR IN COLOR

Stieglitz muchos afos antes, cuando dijo de Georgia
O’Keeffe: “Por fin una mujer sobre papel”, que alli, en |a obra
de Marisa Gonzalez, estaba “la mujer espafola sobre papel”.
Y aquella imagen dura y fija del Muro de Espafia quedo para
siempre transformada en mi espiritu en un murc gue se
deshacia, que cambiaba organicamente, que se abria.

Desde mi primer encuentro con Marisa sintonicé con ella,
viendola tomar una forma sencilla tras otra y metamorfosearlas. Ya
fuera un hombre, una pared, una raiz o un pedazo de tela, ella lo
transformaba paso a paso. Ese procesoc de metamorfosis de sus
imagenes se simplificd con la nueva tecnologia de las fotocopiadoras
y sus subproductos, que adquiriamos de las empresas 3M, Xerox v
Apeco. De inmediato, sin dudarlo, Marisa vio en fa nueva tecnologia
un vehiculo perfecto para visualizar la transformacion, el movimiento
y el iempc.

Marisa supo ver la importancia de la tecnologia de finales del
siglo XX y la abordd con audacia, sin miedo, experimentalmente y en
total armonia con lo mas profundo de su sensibilidad. Su obra tomo
asi una impronta contemporanea: era una representacion poderosa
de su metamorfosis personal dentro de la metamorfosis de la
sociedad espafola. De los rigidos afos franquistas a los movidos
afios democraticos, Espafia estaba evolucionando, y con ella un arte
nuevo y potente; v en primera linea estaba Marisa Gonzélez.

Desde que Marisa usa la fotocopiadora, muchos podrian lamarla
artista del “Copy Art”; pero no es una artista del “Copy Art”. Es, ante
todo, una artista. “Copy Art” es una expresion comercial que utilizan
los expertos en arte para crear un nuevo campo de ventas, para




vender obras de arte de apariencia novedosa. Muchas son
repetitivas, manidas y un tanto ingenuas. Marisa emplea la
fotocopiadora como una herramienta para registrar el movimiento, la
metamorfosis y el cambio como soélo la fotocopiadora puede hacerlo,
con su capacidad de suministrar imagenes fijas al momento. Yo no sé
de nadie en Europa que haya usado la fotocopiadora de una manera
mas directa, organica y poderosa. Para Marisa es una herramienta
natural; no una manera de hacer un arte diferente. El empleo de la
fotocopiadora es un método directo de crear imagenes congeladas
en el proceso de cambio. Y ese proceso de visualizacion del cambio,
de visualizacion del tiempo, es el salto artistico fundamental de este
siglo al siguiente.

Conforme nos acercamos al siglo XXI, la visualizacion del tiempo/
espacio preocupa cada vez mas a los artistas. Conseguir una
utilizacion mas amplia de la energia electrostatica y magnética, el
calor, la luz laser, el sonido vy los datos comprimidos en ordenador es
cosa que interesa a artistas y cientificos por igual, hasta tal punto que
cada dia es mas frecuente el trabajo de unos y otros en colaboracion.
Marisa Gonzalez comprendi¢ desde los inicios de su carrera este
fendmeno evolutivo del arte-ciencia. Descubrio las nuevas
herramientas cientificas que iba a necesitar para explorar sus propias
percepciones del cambio dindmico en la vida y en el arte. Estaba bien
preparada para investigar en el ambito de lo temporal, porque habia
empezado estudiando musica, el “Arte del Tiempo” primigenio. Se
trataba de trasladar esa experiencia a su arte visual.

Yo fui testigo de la capacidad de Marisa para integrar las nuevas
herramientas, su arte y su vida cuando viajé a Espafia en 1986,
invitada por el Ministerio de Cultura espafol. Llevaba conmigo el

create a new commercial field, to sell
new looking kinds of art work. Much of
it looks alike, is derivative and somew-
hat naive. Marisa uses the copier as a
tool to record motion, metamorphosis
and change in a way unigue to the co-
pier with its capacity to provide instant
still pictures. | know of no one in Euro-
pe who has used the copier in a more
direct, organic and powerful way. For
Marisa it is a natural tool, not a way to
make different art. Using the copier is
a direct method of creating still images
in the process of change. It is this pro-
cess of visualizing change, of visuali-
zing time that is the fundamental artis-
tic leap from this century to the next.

As we approach the 21st century
the visualization of time/space beco-
mes a major concern for artists, A broa-
deer exploitation of energies such as
electrostatics, magnetics, heat, laser
light, sound and computer compressed
data have become the concerns of ar-
tists as well as scientists... so much so
that artists and scientists are increasin-
gly working together. Marisa Gonzalez,
early in her career, understood this
changing art-science phenomenon.
She recognized the new scientific tools
she would need to explore her own
perceptions of dynamic change in life
and art. She was well prepared for time
studies, for she had first studied music,
the original “Time Art". She carried this
experience over to her visual art.

| observed Marisa's ability to inte-
grate new tools, her art and life when |
was in Spain at the invitation of the
Spanish Ministry of Culture in 1986. |
had brought with me the computer
graphic system Lumena/Time Arts
created by John Dunn, who started the

work towards its creation as a graduate
student in Generative Systems. John
made the first computer graphic video/
paint system for the personal compu-
ter. It was a later version, Lumena, that
| took to Madrid and on which | asked
Marisa to work. She made a series of
self-portraits with cloth. These | assem-
bled next to a series she had made with
tree zoots. What struck me was not the
metamorphosis, which | expected, but
the striking similarity of the images. The
tree zoots series looked like self-por-
traits and the self-portraits looked like
tree roots. | realized that her work was
profoundly consistent, while constantly
changing. She filtered through her dee-
pest senses everything she absorbed
from her environment. She was beco-
ming a powerful new kind of artist, uni-
quely Spanish, with a striking Spanish
facial profile and fiery Spanish energy.
To achieve this harmony in her work
meant achieving a balance in her life a
balance between husband, children,
social responsibility and artistic expres-
sion needed for creative survival. Mari-
sa Gonzdlez, in my opinion, is a new
model for Spanish women and for wo-
men everywhere. Her work should be
studied, not as pretty pictures, but as
the record of a personal and artistic
growth process. Perhaps most impor-
tant, her images should be studied as
reflections of a new Spain.

sistema grafico de ordenador Lumena/Time Arts creado por John
Dunn, que habia empezado a trabajar en él en sus tiempos de
graduado en Sistemas Generativos. John hizo el primer sistema de
video/pintura para el ordenador personal. Fue una versién posterior,
Lumena, la que yo lleve a Madrid y le pedi a Marisa que la utilizara.
Hizo una serie de autorretratos con tela, y yo la monté al lado de otra
serie que Marisa habia hecho con raices. Lo que me llamo la atencién
no fue la metamorfosis, que ya esperaba, sino la notable similitud de
las imagenes. Las raices parecian autorretratos, y los autorretratos
parecian raices. Entonces me di cuenta de que su trabajo era
profundamente consecuente, y a la vez constantemente cambiante.
Marisa filtraba a través de su sentir mas profundo todo lo que
absorbia de su entorno. Estaba haciéndose una artista de cufo
nuevo y poderoso, netamente espanola, tan espafiola en su rotundo
perfil facial como en su fogosa energia. Lograr esa armonia en su
trabajo significaba lograr un equilibrio en su vida: un equilibrio entre
vida familiar, responsabilidad social y expresion artistica,
imprescindible para la supervivencia creadora. Marisa Gonzalez, en
mi opinion, es un modelo nuevo para las mujeres espafiolas y para las
mujeres de todas partes. Hay que estudiar sus obras no como
imagenes bonitas, sino como el registro de un proceso de
crecimiento personal y artistico. Y lo que quiza sea mas importante,
hay que estudiar sus imagenes como reflejos de una Espafia nueva.

SONIA LANDY SHERIDAN
Profesor Emeéritus del Art Institute de Chicago.
Fundadora de “Sistemas Generativos” en U.S.A.



Imagenes generadas electrograficamente
en ritmo secuencial, partiendo de las
ESPACIO INTERACTIVO: grafias musicales del compositor Javier Darias.
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SOLO DE ALOGIAS-MUSICA VISUAL, 1990
ELECTROGRAFIAS LASER COLOR CANON

Y PINTURA ACRILICA 162 x 175 cm.
(PARTIENDO DE LAS GRAFIAS DE J. DARIAS)
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EL SONIDO DE LAS CUERDAS PERCUTIDAS, 1990
ELECTROGRAFIAS LASER COLOR CANON

Y PINTURA ACRILICA 162 x 175 cm.

(PARTIENDO DE LAS GRAFIAS DE J. DARIAS)
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PARTITURA DE,LiNEAS ORGANICAS, 1990
ELECTROGRAFIAS LASER COLOR CANON
Y PINTURA ACRILICA 162 x 175 cm.
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EL SONIDO DE 'LA NQTA GOTA A GOTA, 1990 EL SONIDO DE LA NOTA GOTA ELONGADA
ELECT‘HOGF{AFIAS LASER COLOR CANON ELECTROGRAFIAS LASER COLOR CANON
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FORTE, FORTE, FORTE, 1990
ELECTROGRAFIAS LASER COLOR CANON
¥ PINTURA ACRILICA 150 x 202 cm.

21

(PARTIENDO DE LAS GRAFIAS DE J. DARIAS)
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MICLAJE PARA CORO MIXTO
ELECTROGRAFIAS LASER COLOR CANON

¥ PINTURA ACRILICA 120 x 122 cm.
(PARTIENDO DE LAS GRAFIAS DE J. DARIAS)
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MARISA GONZALEZ

Nace en Bilbao. Realiza la carrera de Musica en el Conservatorio de Bilbao.

1970-71 Licenciada en Bellas Artes en Madrid.

1971

1976

1978

1975

1976

1977

1980

1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987

1989

Comienza en Estados Unidos los estudios del programa Master en el
Art Institute de Chicago.

Diploma de la Corcoran School of Art de Washington D.C. y Premio
Fin de Carrera.

Fija su residencia en Madrid y sigue desarrollando sus técnicas de
Sistemas Generativos, con las que presenta las siguientes muestras:

EXPOSICIONES INDIVIDUALES:
The Dupont Center Corcoran Gallery. Washington D.C.

Corcoran School Gallery, Washington D.C.
Comunity Federal S.L. Building. Washington D.C.

Galeria Aritza. Bilbao.
Palacio de Benacazon. Toledo.

Galeria Aele. Madrid.
Galeria Aritza. Bilbao.

Centro Cultural. Cuenca.

Museo Municipal de Bellas Artes. Santander.
Galeria Aele. Madrid.

Galeria Nicanor Pifiole. Gijon.

Palau Solleric. Paima de Mallorca.

Galeria Siglo XV. Segovia.

Galeria Espectrum “en la Frontera”. Zaragoza.

Imagen y accion, Nuevas Tecnologias. Alcoy, Alicante.

Galeria Aele. Madrid.
Galeria Vanguardia. Bilbao.

Centro Eusebio Sempere. Alicante.

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987

1988

1990

EXTRACTO DE EXPOSICIONES COLECTIVAS:
“The School of the Art Institute”. Chicago.

| Certamen Vasco Navarro de Pintura.
Museo Bellas Artes de Bilbao.

“La Ciudad”. Galeria Vandres. Madrid.
“Arte sobre papel". Galeria Aritza. Bilbao.

Marquet 5 Gallery. Washington D.C.
Dupont Center. Corcoran Gallery. Washington D.C.

“The eye of Rebeca Davenport”. W.W.Art Center Washington D.C.
Woman Art Gallery. New York.

Caiman Gallery. Soho. New York.

Museo Internacional Salvador Allende. ltinerante.

Panorama 78. Museo Espariol de Arte Contemporaneo. Madrid.

Obra Grafica. Cajas de Ahorro. Valladolid y Leon.
Il Bienal Nacional. Museo Municipal. Oviedo.

“Arteder” 81. | Feria Inter.Arte. Gal. Aele. Bilbao.
“Collages”. Exposicion Cajas de Ahorro. Sevilla.
Homenaje a Picasso. Artistas Vizcainos. Galeria Aritza, Bilbao.

Arco 82, Galeria Aele. Madrid.

Arteder 82, Muestra Internacional Arte Grafico. Bilbao.

Artistas por la democracia. Centro Cultural de la Villa de Madrid.
Il Bienal de Arte. Museo de B.B.A.A. Oviedo.

“Autorretrato” Galeria Windsor. Bilbao.

“Autorretrato” Casa de Cultura. Caja de Ahorros. Pamplona.
“Autorretrato” Museo de B.B.A.A. Vitoria.

“Autorretrato” Museo San Telmo. San Sebastian.

“El pacto invisible”. Galeria Aele. Madrid.
4 formas de expresion. Foro Cultural Pozuelo. Madrid.
FIAC 84. Grand Palais. Paris.

VI Convocatoria Artes Plasticas. Diputacion Alicante.
Galeria Luzan. Zaragoza.

Pecsi Galery. Internacional, Nuevas Formas. Hungria.
Galeria Ciento. Barcelona.

“Nuevas formas y construccion” Galeria Aele, Madrid.

Pecsi Gallery. Internacional de Dibujo. Hungria.

“Procesos” Cultura y Nuevas Tecnologias. Centro de Arte Reina So-
fia. Madrid.

Arco 87, Galeria Aele. Madrid.

Facultad de B.B.A.A. “Nuevas Tecnologias-Copy Art". Madrid.
Il Bienal Copy Art. Valencia.

Faxart “City Portraits” Galeria Donguy. Paris.
Faxart S.A.l.C., Galery 400. Chicago.

MUSEOS Y COLECCIONES:

Museo Internacional Salvador Allende.

Museo de B.B.A.A. de Granada.

Museo Municipal de B.B.A.A. Santander.

Universidad de Bilbao.

Fundacion Laures. Bilbao.

“Chase Manhattan Bank”. New York.

Colecciones particulares en E.E.U.U., Alemania, Francia, Inglaterra, Espafa.

PUBLICACIONES: (extracto)

“La Fotocopiadora instrumento de creacién” en el libro “Cultura y Nuevas
Tecnologias” editado por el Ministerio de Cultura. Madrid. 1986.

“Copiers motion and metamorphosis” en la Revista de Arte y Tecnologia
“Leonardo”. U.S.A. 1990.

“Mujer y Nuevas Tecnologias” en la Revista Emakunde. Instituto Vasco de la
Mujer. 1990.

OTRAS ACTIVIDADES: (extracto)

1982-83 Presenta diversos audiovisuales y video en el Museo de B.B.A.A.
de Santander, Foro Cultural de Pozuelo, Arco, Galeria Aele, Madrid.

1984 Participa con Sonia Sheridan en la Exposicion Electra en el Museo de
Arte Moderno de Paris donde toma contacto con la Paleta Electronica
en la Exposicion en vivo de Sonia Sheridan.

Colabora en la creacion del | Festival Nacional de Video. Circulo de
B.B.A.A. de Madrid.

1986 Participa en el Workshop y Symposium “Making Waves” Arte y Cien-
cia, invitada por Sonia Sheridan, Chicago.

1987 Diseno y Montaje de la Exposicion Videografica de Juan Carlos Egui-
llor “Poeta en Nueva York”. Fundacién Banco Exterior. Madrid.

“Imagen y Accion” Nuevas Tecnologias. Taller de Electrografia. Alcoy,
Alicante.

1988 | Congreso Nacional de la Investigacion en las B.B.A.A. Ponencia:
Imagenes mecénicas Imagenes tecnoldgicas. Facultad de Bellas Artes
de Madrid.
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