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EL RITMO DE LAS EMOCIONES e R o D

fote ansfar tharmolox 100 x J00 metios
José Ramén Danvila

Alguien ho dicho, cieo gue con basiante razén, que lo fotog:didcy:wde converirse en al medio que con mayor propiedad
personalice el are del futuro. Exld aln précima lo celebracién dficial de! siglo y medio de su invencidn v acaba de celetrarse el
centenario del cine, Creo que es neceano articular ambos acontecimienios y, por supvesio, las funclones y &l desarrolio de fos
mismos para fratar de estoblecer ciedos puenies entre ellos v las obras de Marisa Gonzdlez,

El cine e ceramante un considerable ovance dentre de la folografia yo que s apioxima mucha més a la realidad obje
tiva al incluir el mavimiento. Pero una pelicula cinematogréica no as ol cosa que lo seriocian de fologralios eapladas con una
frecuencia determinada; son, ni mas ni menas, que frogmentos de la realidad congelados de maneta secuencial que en ringin
momenio plerden w |dentided fotografica

Fotogrotia estéhica o fotografios sacvenciadas y dispuestas pare sugerir movimiento, la rozéa de ambos es hacer perdura
ble &l tiempo y &l espacio, conservar memeria de unos hachos y hratar de convencer ol especiador de que ofras, putaments inven-
tados, tienen un fonde de reclidad. A ponir de ese planleamiento surge la obra de Marisa Gonzdlez, un frabajo sobre lo ima-
gen que se caracteriza por su estructiie emociond y que se sinee de la #cenica para enconirar el lenguoje adecuads, un fin que
no podia ser sin o exisencia de unas medios que primero son cionales o reflexivos y después von exiglendo de la lécnica olgo
més que coloboracidn. En ella coinciden caracteres de fotbgrofo y alma de cinecsic aungque en cualquier caso rodo ello esid admi-
nistredo por esa virtud fecnolégico que a posierior es capaz de Inlervenir ko realidad de manera consciente y perrbodors, pero
que nunce clvida o ranuncio de ese grado emocional primero. Tomemos los sjemplos més recientes del irdbojo de MG

Lo Gltima serio que prosentd en Modrid partic de una imagen encontroda 20 ofics antes, un recorle de pranza con la figu
ra de una mujer de color plagodo de Iopicos, un icono que fue somelido o un process de elsciogrotiade y sedocién basta do
lugar o la fusién da ka imogen Independiente y el senfido de lo secuancia, organizandose &l rabojo baja el titvo *Miradas en &
liempa”. Aquella negra erg un reclamo publiciirio y a ello se olend ks anisto pora crificar e fremendo direccionismo e incluso &
edoecenamiento que la publicidad origing v, desde luego, oriertar el discurse hacia una varbente criico en la cud el feminismo
s reinicioba con mucha fuerza =

Con ewe mismo sanfido de la recuperocion, la serie presentoda en Bilbao de la que hubo una pequenio muestia en &l (i
mo ARCC y, qua més tarde pudo verse en Torazena Folo, nacid de una folografio tomado por la arisia en Chicoge en 1972
imagsn que moliv unas obras reunidas bajo el epigrafe de “Suefios rolos” y que troloban ds viclkencia y viclacién, senlendoe lo
infancia de ko mujer como eje del discuso. ‘

Los Gltimes ejempios son rehalos que presenid con mativo de *Bilbogroph '95”, secuencics de rottros de persanas relucio
nodos de manera mds o menas estoble © langenciol con s mundo profesicaal 3ue tueron fratados con la paleta digital lumeng
Todo comenzé con su llegode o Chicago en 1971 y su ingreso en la Escuela del Art Instilute paropatlicipar en e deporiamen
1o de Sistemas Genesativos que dinigio su lundadora Senia Sheridan. De oguel sempo data un escrifo de esia pionara del medic
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Refrolor 1993-)995,
for wWiao computer [umana,
Salo Recalde, Bilboo

—en cierla manera indisculible moestra ce la ortisto—, un lexio en e que dice cosos fon henmoscs como que s obra, que hasia
Enionoes e Coma un “muro seco y figick” e tronsformd de manera redical, dando lugor o gus e obiiers "¢l sspocio que enio
por detrés”, pora comenzar asi un proceso de desintegracion de la forma, de ranstormacion de ka figuwa y de metamorosis de
olros asuntcs mucho mencs objetives, como el lugar, el tiempe o o escala de las cosas. Y de aguella épaca es el inicic de un
proyecto duradero basodo en el sisema grafico de ordenador lumena/Time Arts que inventara John Dunn y que fanto Sheridan
come Gonzdlez aplican de manero astable :

Pato para entender su iabajo —aun desde oquel tiempo en que comenzd a realizar las primeras series simbidlicos entre
lo eradnico y o abstroclo—, es nacesario tener en cuenka su lormocidn musical, sclamente a partit de ello e jusifica su pasién
por la codencio, ese mostiar siempre el arguments ¢ lo imagen en frogmentos que nos hablen de senido, de tiempo, de espacio
o de mavimiento pero, en cuolquier coso, muestran lo evolucién de un tema como si se fratore e lotogramos que se extrajeran
de una cinfo cnematogratica. En ese senido, de su obra puede dacirse que considern los posiblidodes de la serocion desde una
posicion mucho mas practica que analitica, de manem que cada imagen goza de autonomia debido al ollc grado de consis-
lencia emocional que significa.

Como un composilor que poco o pocs va dando formia a la patfitura, M.G. vo crmonizondo en su proceso de abojo una
serie de accionss que von jc ko observacion realisa al tecnicismo y lo hoce siguiendo esas pavtos indispensables en misico
fiempo, codencia, rime y amonia. Coda frogmento de una accién delerminads sigue conservando su copacidod expresiva, pla-
goda nomalmente de connctaciones, a veces con un sulll seatido irbnice, cosi siempre relerente de crilicas que cnuncian wia
pasicion feministo —en sus electrografias sobre la mujer de color y en las imégenes de los “suefias ratos” e evidente o queja
sobre delermirados fipos de violacion a que lo mujer se ve somefido—, pero que prefiere monifestorse desde una embigua pos-
tura en Ja que el sexo deja de ser asunlo preferenie v en la que e da scbre todo cabida a la importancia del ser humano.

No conviene llamarse a engafa con la figura. Sus obras son —en éste y en tanlos olras sentidos—, un ular en el tiem-
po yo que realiza continuos referencics a propuesias que fueron v a las que posiblemante sean. Quiere decir esio que sobxe la
imagen subyoce un estalo emocional, que represenia tonto amplitud come lo que medio entre el ameor y el rechazo, que condi-
cicno y maaze lo naracion y, por supuesto, la mecanica odopicda. Tol vez por ello, y sin que importe lo que se ve, es un
bajo con un intenso espintu abstracio, al mencs en b que el Brmine o ko Idea abstroer significa de concentrar y de mover a pre-
ocupacionas ondlilicas,

Desde la artificial pr fo seriodo —milod constuida, mitad oleotkodia— de las “miradas en el fiempo” hasta lo tomo de
conclencia de lo realidad de los “retrotos”, posando por el equilibrio intermedio de log *wefios rotos, Marisa Genzdlez robajo
o partr de una serle de ideas entre los que se encuentia ol sentido de identidad del ser humano, sus territorios y sus fronteras, sus
cualidades o caracleres, come los deseos, los fracasos, las redaciones del individuo con su entomo y su expansion a ocs entor
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que se quiebra su poaderoso sentido dramatico, de modo que muchas veces se tiene la sensocidn de que e estd presancicndo un
[ego, un juegd que clterna lo ;‘-.‘lhl‘ CO Y 1O pIvaco, pera que Irala ¢ de astablecar nos conectos -w*‘"'—\’ comunes parg ese r’—?i-,'-.’
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La exposicidn que ahora presenia M.G. Ji gnitica un nuevo avance en su trabajo. B
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mos planieami2nios e MPInCos ft- i 1r:15?,.mr-f.|:-=. ,’_;'-j-‘/;rm')dﬁ-'. en !3.‘.‘;' qQue von o 0 Y " o310 0 IJ Oas i pero de los que & avila
o conclencio el lodo amable; y es que son objelos en los que se concentran ideas y anuncian referenciclmente opciones de o
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Vivelvo a citar a Sheridar y lomo presiocas unas palabras suyas de hace cinco aics: “Hay que estudiar s ckras no come
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a aspacia d.:': veia emocional, olre
cida con un ritme que ayuda a irrnr.srr-m o significados, por ofo, la necesidad de expandir la idea y ilhj bzgo, de “crecer”
hacer crecer el proyecto fanko en leritorio, como en po sibilidodes y en referencias. Medionte ese crecimiento pusden reforzar
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reafirmacion de una serie de compromises que no son nuaves aunque ahoro aparezcon mas firmes, lo pmfunf_iicﬂd de uncs sen
fimienios que encuentran 2n las formas seleccionodos & complice deal \ y o consecuencia de un g ro,vct(. an el que & manfienen
las constantes auaque se abere el lenguoje. El de hoy, me reliero al enguoie, sigue vmmeuan. o el a esa norma eshicla y per-
durcble que es marcar sabiamante el rilmo de Jas emocicnes y lo hace descubtier J- una via fan directa come la fetografic v to-
tando la raclidad de una monera fon indirecla como es &l pensamiento










IDENTIDAD TERRITORIOS

Localizar los deseos, fabricar los suefios,

reinventar el yo y el ofro, inventar una nueva utopia.
Despertar del cuerpo, partiendo del cuerpo.

Cuerpo Seriado- Cuerpo Programodo- Cuerpo Clénico,
fragmentos del propio arfificio.

Desdoblamiento entre el cuerpo natural y el artificial.
En la dualidad ética del cuerpo y del espirity,
cuando se vacian los moldes, se puede encontror el alma.

El modelo-molde del cuerpo externo,

perturba el mitico idilio de la primera inocencia.

No hay eje, ni tronco, ni origen,

solo moldes, extremos, limites, silencios, afectos y suefios.

De las dificultades por reconstruir una identidad,

emerge el diglogo visual entre alegoria, artificio, y sujeto,
entre la perturbadora belleza de un cuerpo y la inquietante belleza del alma.

Reinventar las ideas,
reciclar los conceplos,

reproducir con la tecnologio.
Para inventar, generar, producir.
Germinar, crecer.

Marisa Gonzalez
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MARISA GONZALEZ

Noca en Bilboo, vive en Modrid.
Realiza la Comarg Supetior de Piano en e Conservatono de
Bilbao.

1967-7 | - Licencioda en Bellas Ares en Madrid
197173~ Comienzo en Estodos Unidos los esudios de
Master en el Adt Institvie de Chicogo en el
depariamento de Sislemas Generalivos con su
fundodora Sonia Sheridon.
1976 - Graduado B.FA. de ko Corooran School of Art
de Vashington D.C. y Premio fin de carera.
1978 - Fija su tesidencio en Modrid.
‘Network” en Espoiio de Sistemas Generativos.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1996 - Vicje ¢ Onil, Galeric Aele. Madrid {catdlogol.
1995 - Retrolos, Bilbogroph 95. Sola Recalde, Bilboo
- "Suenos Rotos, Sikencios Rotos”. Instalacién, Festival
Intemaciond de Fotogratio Tarazona Folo @5
{cotaloga).
- "Suefics Rolos, Siancios Rotos.” Goleric
Vanguardia, Bibao {catalogal,
1994 - *Oftras Mirodas en el Tiempa®, Espocio 'Angalor,
Barcalona,
1993 - "Glances in Time" ARCO. Goleria Asle, Modrid.
- "Miradas en al Tiempe”, Galeda Asle, Madrid
[cotalogo)
1991 - Geofias musicales Javier Darias, C. Cubural, Alcoy,
Alicante {cadlogo).
1990 - "Grafios musicales” Centro Eusebio Sempere,
Palocio Gravina, Alicante (catdkago).
1989 - "Pinluras Electrogrificas”, Galerio Aele, Madrid
[cotdlegol
- "Pinturas Elactrograficas”, Galerie Vonguardia,
Bifbac.
1987 - Goleria Siglo XV, Segovia,
- Galeria Spectrum "En la Fronlera”, Zaragozo
leotblegol
~ Imagen y Accion Nuavas Tecnologios, Aoy,
Alicante
1986 - Palau Solleric, Pama de Mallorca [catalogol.

1985 - *Presencios 85°, Goleria Niconcr Pinole, Gijén,
Asturias.

1984 ~ “Presencias B4", Goleda Asle

1983 - Museo Municipol de Bellas Ares. Santander

{catddogal.
1982 - Marisa Gonzdez, Poloma Naovares, Centro
Cultural, Cuenca.
1981 - “Presancias 81", Galerio Aele. Madrid.
-~ Galeria Aritza, Bilbao.
1980~ Palacio de Banacazén, Toledo
1977 -~ Galeria Aritza, Bilbao.
1976 - Corcoron School Gallery, Washingion D.C. EE.UU.
- The Dupont Center Cercoran Gallery, Washington
D.C.
— Comunity Federal SL. Buikding. Washinglon D.C.
EE.UU,
1975 — The Dupaont Center Corcoran Gallery, Waoshington
DC. EEUU.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1996 - Arco 96, Goleria Aele, Evelyn Botella, Madrid.
1995 - *E nacimiento de vna lksion”, Galerio Asle,
Maodrid.

— Whal Hoppened to the Pioneers?, Galere Arts
Technologiques en ISEA [Intermational Simposium
Elecironic Arts), Meatreal, Canada.

- SAGA Feria Intemacicnd obra gréfico, Porke de
Versailles, Paris.

- Arco 95, Madrid. Galerio Vanguardia de Bilbac.

- "Eskamos”. Museo del Ferrocarril, Madrid.

1994~ “The Electronic River”, Renshaw Gallery,
McMinnville, Oregon, USA.

— "Abierto 94", insialocién Focdiod de Bellas Artes
de Solomanca.

— “Fleurs Bleues®, Paul Bianchini, Galene Toner, Paris.

~ “The disappecrance cf the Alphabet™ Poul
Bianchini, Galarie Toner, Poris

~ [Ifinarante], en Cente d'Art Contemporain de
Cherbourg. Francia.

~ lo Galerie Nexus en Filadelfia y el *Cente Copie
Art” an Montreal

- “la Ulima Cena’ en &l hall Leonardo da Vinci
CNIT, “La Defense*, Paris.



~ Bienol d’Ant Contemporain de I'Yonne y en “Cenire
Copia Arl" en Manteal

- *10.000 plus®, Alumni Association, The S. of the Art
Institute of Chicago.

1093 ~ 4 artistos Goledo Aele, Ferio Arte Contemporénac
de Celonio, Alemanio.

- “Lo demier Souper” de leonordo da Vinci, 13
artistas Internacionoles, Poul Bianchini Galerie Toner,
Paris.

~ “Gabinete de Fintura®, Colerio Aele, Madrid.

~ 38 Salon Montouge. Intemational Exhibition, Paris.

~ Instalacion “Fax Station®. Circulo de Belas Arles,
Madrid.

- “Postmodernism®, Internationa! Exhibilion 8 orfists,
Goleria Shinsegoe, Seul, Coreo del Sut.

1992 ~ Documenta Kassel “Perdormance da Binarizacion”
Memonia humana del siglo XX, Kassel, Alemanio.
= “Intemocional Copy Art Il segno visivo como
inferaccione tecnclegica “SMAU 927, Milan, Italic,

— Homenaje al Mail At "Art Travels”, Canadian
Museum of Civilization, Guebec, Canadé
(cotdlogol.

~ Groupe AZ “Ant Blecroimages’, Maseo Xanlus
Janos Gior, Hungria.

- Faxart "The longing of the elecyonic media for
nature” Artunion, Schwabisch Gmund, Alemania.

— Bienal Infernacional de Electrografia, Museo
Vasarely, Budapest, Hungno

~ "Voriacionas en Gris”. C. Cullural de la Villa
Fundacion Ase y Teenclogia, Madrid {catdlogal.

- "Rasaau du Nowveau Monde”. “Machines &
Comuniquar”, Cité de les Sciences o de l'Indusine
de la Villate, Paris.

~ "Baciroweorks”, Museo Xeros Art, Milan.

~ Ant Raseaux, Faxar, Golerle Bernanos, Paris

[cosogo)
1991 — ART Electroimages, Museo Vasarely, Budapest.
— Fox-ort pou relepatie “Art Reseow”, Parls.
~ Gwent College Foxart Coerlson, S. Gales G.B.
1990 - 15 afcs Ga'eria Aele, Madrid.
- Fexeart, Oldham Art Gollery, Oldhom, UK,
- Foxart “People to e”, Prago.
— Fax-Art S. Art Institute of Chicago, Galety 400,
Chicago.

— Fax-art *City Portraits”, Galerie Donguy. Paris.

1988 - Facullad de Ballas Artes de Madrid, "Nuevas
Tec ios”.

=l Bienal del Copy Art. Valencia. {catélogo).

1987 - Arco B7, Gaoleria Aele. Madrid,

1986 - *Proceses”, Cullura y Nuevas Tecnologios,
Centro de Are Reina Sofls, Modid
{candlogo).

— "Nuevas formas y construccidn®, Galeria
Aele, Modrid.

~ Pecsi Gallery, Internocional de dibujo,
Hungria [catbloga).

1985 - Goleria Luzan, Zarogoza.

- Galeria Ciento, Barcelona,

- Pecs Gallery, Internocional Nuevas Formas;
Hungria {catalogol

~ VI convocatoria da Anes Plasficas, Diputacion
Alicants. _

1984 - “El pacie invisible”, Goleria Agle, Madrid

[catalegol.

- FIAC 84, Grand Pakois, Paris.

- 4 formas de expresidn, Foro Cultlwral de
Pozuelo, Madrid.

1983 - *Aulprretroto’, Galerio Windsor Bilboo

- |itinerante), Museo Bellos Ares, Viona.

- Casa de Cultuia, Coja de Ahcrres,
Pamplona,

- Museo San Telmo, S. Sebasfian.

1982 - Arco 82, Galerda Aele, Madrid.

- Artistas por la Democracia. Centro Culurol de
ko Villa del Ayuntamiento de Madrid

= Il Bienal de Arte, Museo de Bellas Artes,
Oviedo.

- Arteder B2, Muestra Interacional Arte
Grafico, Bilbao. -3

1981 - Homenaje a Picasso, Aristas Vizcainos,
Galeria Aritza, Bilbao.

-~ *Anteder 81, Feria de Arle Conlemporaneo,
Agha, Bilbao.

- "Collages” Exposicidn, Coja de Ahorres,
Sevito.

1979 - Obea grafica, Caja de Ahoras, Valladolid,
lebn.




.

1978 - Panorama 78, Musec Espafiol Arte
Contemporineo, Madrid.
1977 - Exposicién Internacional Salvodor Allende,
Ifinerante,
~ “The eye ol Rebeca Davenpont®, VWashington
Woman, At Center, Woshingion,

- Arte Concepiual, Caiman Gallery, Soho, New Yok,

~ Woman Ar Gallery, New York.

1976~ Dupont Cemer, Corcoran Gallery, Washington DC.

1975 - Marquet 5 Gallery, VWashington DC.

1974 - "la Ciudad®, Galeria Vondiés, Madrid.

1973 ~ | Cerlomen Vosco Navarre de Pintura, Musec de
Bellas Artes de Bilbao.

1972~ *The School of the Art Institute”, Chicogo,

1970~ Promotoro “| Exposicion Libre y Permanente”,
Escuela Superior de Bellas Artes de San Famondo
de Madrid.

MUSEOS Y COLECCIONES

Musea Infernacional Salvador Allende, Chile.

Museo Municipal de Bellas Ates da Sanlander.

Universidod del Pois \asco.

Fundacion Louras, Bilboo.

Coleccitn Chase Manhatan Bank, New York.

Centro Eusebio Sempers, Diputacidn Provincial Alicanse.

Museo Real Acodemia de Bellas Asses de San Femando,
Nadiid.

Museum fir Folocopie Mulheim a.d. Bhur, Alemanio.

Xeros At Cenver, Milon, lialia

Coleccion de Arte de Telelénica de Espaiio

Mused Nasonal de lo Poste, Quebac, Conadd.

Cdleccién Junta de Exiremadura, Badojoz.

AUDIOVISUALES, INSTALACIONES,
TALLERES, CONFERENCIAS, OTROS

1982-3 — Presania diversos Audiovisuales y Video
instalocion en el Museo de BB AA. de Santander.
Ferias Internacicnoles de Are ARCO, Madrid.
ARTEDER, Bilbao. Nicanor Pinole, Gijén. Galeria
Aels, Madrid.

1984 - Parficipa con Sonia Sheridon en lo exposicion
"Elacira” en e Museo de Arte Madero de lo Ville
de Poris, donde foma contacio con la Paleta
Flectrdnica  en la exposicidn en vivo con Sonie
Sheridan

~ Promatora del |y Il Festival de Video dal Circulo de
Ballas Artes de Madrid.

1086~ Diractora de area de Electografia, Palela
Electibnice y Dibujo con Ordenador del Centro de
Célculo deL Universidad Complutense de Madrid,
en lo exposicion "Procesos Cultura y Nuevos
Tecnologias”, Cantro de Arte Reino Sofia de
Madiid.

- Participa en &l Simpesium “Making Waves® Art and
Sciences, invitada por Sonia Sheridan, Chicogo.

~ Imogen y Accién Nuavas Tecnologios, Taller de
Elechogratia, Aleay, Alicante,

- Disefio y monioie de la exposicidn V ibfico de
Juan Corles Eguiller “Poete en Nueve York” de
Federico Gorcio lorea, Fundacidn Banco Extericr,

1988 ~ | Congraso Nacicnal de lo Investigocion en los
Bellas Artes, ponencio y coordinadora del Areo:
Imagen Mecanica, Imagen Tecrolégica, Facultad
de Ballas Antes de Madrid

~ Instalacién Eleckografica sobxe Remedics Varo, en
la expasicidn Fundocién Bonco Exterior de Madrid.

1990 ~ Instadacién Espacio Inferodtivo, acividad
complementcria del VI Festival Internacional de
Misica Contemporanec de Alicorie,

1992 - Dirige el Toller de Are Actal del Circulo de Beflas
Antes de Madrid “Creacién y Technologia® y
Concierto computer Workshop TWESCAPE con John
Dunn, Soria Sheridan y jamy Shendoen

1994 - Conlerencio en el Master del Insfivio de Estética de
la Universidad Autdnoma de Madrid

19935 - Premio Exfremadura a lo creacion,

— Dirige el toller *Stacion Fax” y conlerencic ea la
expaosicion Bilbograph 95 en lo Solo Rekalde de
Biboo.

~ Conlerencia What hoppened fa the Pioneers?, con
Senia Sheridan, Lieve Prints, Neil Tiff, dirigido por
Menique Brunet on ISEA Intermational Simposium
Elechonic Art, Montreal, Canadé.
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— Tesina de Licenciaturo: "Sistemos Generativas”. Faculiod
de Bellas Arfes de Maddd, 1982

- *lo folcopiadoro instrumento de creacion” en el libo
*‘Culura y Neevas Tecnologias®, editade por &l Ministerio
de Cultura, Madrid 1986

~ “Copiers, Motion and Metamorphosis®, en lo Revista
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